Lekythos: Musa tocando Khitara, 450-440 a.C.



Masica na GRECIA ANTIGA

Safo ensinando msica, pintor de Niobide, ca. 460 a.C.

A mudsica, desde cedo, teve um importante papel na sociedade grega, acompanhando tanto os
rituais sagrados como os profanos; acreditava-se que a msica possuia poderes divinos sobre a
salde fisica e a mente humana.

As melodias tradicionais — as nomoi— acompanhavam os poemas épicos dedicados aos deuses,
em frases curtas que se repetiam, executadas por voz e usualmente por lira ou por aulos, num
ritmo de acordo com a métrica das palavras. Embora poucos escritos chegassem aos nossos dias,
Arkhilochos de Paros, Tirtaios, Alcman ou Stesichoros foram reputados poetas liricos da época.

A Pitagoras se atribui, segundo a tradigdo, a primeira teoria da mdsica — mediu a altura dos sons
e o intervalo entre as notas musicais, cuja harmonia dependia de razées numéricas — ficaram,
entio, conhecidas os 12 meios tons (ou as 12 notas| actualmente identificados na masica ociden-
tal. Também o 1/4 de tom eram utilizado na mdasica (o que s6 contemporaneamente se explorou).
Contrarios ao racionalismo de Pitdgoras, Aristoteles (384 — 322 a.C.| defendia mais a relacio da
Misica com as Emocdes da Alma através da percepcdo sensorial e Aristoxenes de Tarento, que
ainda definiu as Tonalidades (a ordem melédica dos sons e seus intervalos) e os Ritmos (a ordem
da reparticio da duragio de cada som ou nota musical.

A Melodia grega baseia-se essencialmente em quatro sons (tetracorde), o ndmero de cordas de
uma Lira. As escalas (sucessio dos sons musicais) eram lidas da nota mais aguda para a mais
grave (ao contrario da actualidade), existindo inicialmente trés Modos:

* Modo Dérico em Mi MI-RE-DO-5] (tom— tom — leima [meio-tom])
* Modo Frigio em Ré RE-DO-SI-LA  (tom — leima — tom)
¢ Modo Lidio em Do DO-51-LA-SOL (leima—tom — tom)

Posteriormente, surgitam quatro Modos secundarios (que completam a oitava actual e exacta-
mente com a mesma sequéncia de intervalos, & excepcao do dltimo):

* Hipodérico em La LA-SOL-FA-MI (tom —tom — leima)
* Hipofrigio em Sol SOL-FA-MI-RE (tom —leima — tom)
* Hipolidio em Fa FA-MI-RE-DO (leima — tom — tom)
¢ Mixolidio em Si SI-LA-SOL-FA (tom - tom — tom)
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Dithyrambos por um auletes e sua familia perante
Dionisio e sua consorte, séc. IV a.C.

A UL SNSSSSSSSSS

Hetaira e jovens, do pintor de Hefestos, ca. 450 a.C.

Masica na GRECIA ANTIGA

A msica era parte importante na vida civil e religiosa grega — casamentos, funerais, vindimas,
banquetes, sacrificios, procissdes, oragdes. As cadéncias de marchas dos soldados, de ginastas ou
remadores eram dadas por instrumentos musicais. Assim se criaram formas musicais de acordo
com a métrica da poesia, os modos musicais e os fins a que se destinavam.

HIMNOS (vpvol)

Sendo inicialmente uma cangio com fins sagrados ou seculares, evoluiu para uma utilizagao uni-
camente religiosa. O canto era acompanhado por uma lira e um coro de vozes situado junto ao
altar, num estilo simples, linear e sem ornamentos excessivos. Os Hinos eram cantados durante
as Festividades dos Deuses antes do Sacrificio.

PAIAN (woiiov)
Considerada a forma musical mais antiga, estava ligado 4 adoracio de Apolo — o deus patrono
da masica.

DITHYRAMBOS (810vpappol)

Dedicado ao culto de Dionisio, deus das vindimas, eram cangdes orgiacas e estio na origem da
Tragédia e ou Liricas populares. Nestas pecas, os coros executavam dangas miméticas vivas e
entusidsticas. A lira junta-se ao aulos que toca no adequado modo Frigio ou Hipofrigio.

NOMOS (vopoC)
Seriam provavelmente simples melodias para a lira ou para o aulos.

ADONIDIA (a8vidiar)
Eram canticos cantados por mulheres ao deus Adénis, simbolizando a beleza da natureza.

IOBACCHOS (toBakyod)
Eram cantados nos sacrificios e festividades de Dionisio e carregados da insoléncia do deus.

HYPORCHEMA (vropynpat)
Oriunda de Creta, eram cangdes e dangas tocadas no modo Frigio e Dérico.
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Aerofones (instrumentos de sopro)

(avrol)
O mais importante instrumento de sopro da Grécia Antiga, era usado nas ceriménias de Dio-
nisio, paradas, jogos, palestras, etc.
Consistia em um ou dois tubos abertos de madeira, com palheta num dos extremos e 3 a § orifi-
cios lateralmente (sendo 6 no séc. V a.C.). Os sons emitidos podiam ser em unissono (a mesma
nota) ou em harmonia (duas notas diferentes).

(TAoryroavriol)
Semelhante ao Aulos, a embocadura era colocada de [ado. Feita em madeira de Lotus, a sua
origem ¢ atribuida aos Libios. Existia também uma versio com saco de ar, o

(cormiyya)
Trompeta rectilinea feita de cobre, com embocadura em o0sso, era usado para chamadas de guerra
ou mensagens. De acordo com o pavilhido em forma de sino, emitiam diferentes sons.

(cvpryE)
Conhecida actualmente como Flauta de Pan, era constituida por 7 tubos de dimensao crescente.
Fechados numa das extremidades, o som era emitido pelo sopro na abertura superior da cana.
Sendo uma flauta pastoril, o seu som, doce e leve, era limitado ao registo agudo.

Krouomena (instrumentos de percussdo)

(touravov) — tambor
(xpotadra) —estalo ou castanhola
(celoTpov) — sistro
[xvuBora) — cimbalo

Instrumentos com alguma semelhanga aos da actualidade, eram utilizados na marcacio dos

ritmos de danga, sobretudo, nas ceriménias a Cybele e a Dionisio.

Tocador de Salpinx e de Hydraulis, Alexandria, séc. |
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Cordofones (instrumentos de cordas)

CHELYS (yehvg)

O mais utilizado da familia das liras, é tocado por Apolo e em cenas da vida quotidiana.

A sua construgdo consiste numa caixa de ressonancia (para amplificar o som) feita de carapaga
de tartaruga coberta com uma pele, dois bracos de corno de cabra, um travessio a unir os dois
extremos e onde se enrolam as sete cordas em tendido de carneiro e um cavalete de cana preso
entre a caixa de ressondncia e as cordas.

As cordas podiam ser dedilbadas (com os dedos) ou percutidas com um plectro (feito de corno,
0ss0, marfim ou metal).

KHITARA (x100par)
Semelhante i citara, era de maiores dimensdes que o chelys. A caixa de ressonancia, em madei-

Apolo tocando Chelys, atrib. a Pistoxenos, séc. V a.C. ra, possuia uma forma mais quadrangular e decorativa. Era tocada com um plectro e apenas em
ceriménias religiosas.

PHORMINX (poppy€)
Instrumento de constituicio entre a lira e a khitara, possuia duas a sete cordas.

TRIGONON (tprymvov)

Instrumento da familia das harpas cujo nome se deve a sua armacio de trés elementos rectili-
neos em forma triangular. Apesar de possuir muitas cordas, no essencial, era tocada como a lira.
Existiam outros instrumentos desta familia, como o Pektis, cuja armagdo era constituida por um
elemento recto e outro curvo, e o Magadis que eram mais frequentemente percutidos com o plectro.

PANDURA (rtawvdovpal)

Semelhante ao aladde, a Pandura possuia apenas trés cordas. Teria sido importado do Egipto
ou da Suméria apés as conquistas de Alexandre, o Grande, periodo apés o qual se tornou muito
popular. Com a mesma estrutura deste instrumento, existia o Skindapsos que era constituido por
quatro cordas.

Anfora Panatenaica: Mtsico com uma Khitara, 500-485 a.C.
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A notagido musical, ou seja, a escrita apropriada a leitura de um trecho musical, era ja existente
na Grécia Antiga. Nio teria o papel que actualmente uma partitura tem — informar o executante,
cantor, instrumentista ou maestro, de todos os elementos associados a uma determinada peca
musical: tonalidade, tempos, dindmica, etc. — mas auxiliar o mdsico na execugio da pega que, a
partida, seria j4 sua conhecida. Nas representagdes da cerdmica grega, na verdade, nio existem
mdsicos a ler uma «partiturass. Muito provavelmente, era proporcionado ao mdsico um espago
para a improvisagao.

Poucos sdo os exemplares encontrados — o epitdfio de Seikilos, os hinos de Mesomedes e os hi-

nos Délficos — que, no entanto, mostram um complexo conjunto de sinais com base no alfabeto

grego jénico, distintos para o canto e para o instrumento.

No séc. V-1V a.C. foi criado o systema teleion meizon (Sistema perfeito maior|, composto por
quatro tetracordes designados de acordo com a sua posigdo superior, mediana ou inferior:

e Hyperbolaion [44 solsa fda [mi] nete - paranete - trite - [mese] hiperbolaion

* Diezeugmenon mi4 1é4 dé3 si3 nete - paranete - trite - paramese diezeugmenon
* Meson a3 sol3 f43 mi3  mese - lichanos - parhypate - hypate mesom
¢ Hypaton [mi] ré3 doé2 si2 [mese] - lichanos - parhypate - hypate hypaton
Epitafio de Seikilos, Tralles, séc. I-Il d.C. — existindo uma nota comum — Synaphe (=ligacio) — entre o primeiro par e entre o Gltimo; entre

os dois pares foi introduzida uma nota — Diazeuxis (=divisio) — a fim de evitar uma sequéncia de 3
tons inteiros. No final surge ainda o [42 — Proslambanomenos (=adjacente) — que conclui a oitava.
cZ 7 xizt R12ik 0T Os quatro sons do tetra{corde, por sua vez, tmbam uma d.es1gnagao associada a um instrumento,
'O gov gfic, dai vou, pn BEvOA we U Au TTod- como o phorminx ou a lira — nete, paranete, trite, mese, lichanos, parhypate e hypate.
A cada uma destas designagdes correspondia um simbolo grafico que, aplicado & mdsica lirica,
era colocado sobre o texto.
0o 00 = o . .. — - . .. .. . . . .
C KzIiKIKCQb CKO I ZK cCCXI Para o ritmo eram adicionados sinais — pontos, stigmai (ctiypat| e tragos — aplicados a silabas
TPOG OA iyov € oTiTo {flv, TO TEAOG O XpOVOg Atral Tel. 4 o o 0 o o oo
curtas ou [ongas. Também aqui entra o conceito de arsis (0poig) e thesis (0eo1g), que significam,
respectivamente, levantar e pousar e que, relativamente a danca, correspondiam ao levantar do
pé e do seu pousar — equivalendo musicalmente ao tempo fraco e ao tempo forte.

Epitafio de Seikilos: transcri¢do de signos musicais e poema
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Pitagoras, in Theorica musicae, de Franchinus Gaffurius, 1492

Pythagoras de Samos [[TuBayopog o Zoptog]

ca. s70a.C. — Nasce na ilha de Samos;

ca. 5352.C. — Terd estudado no Egipto e outras regides do Médio Oriente;
— Em Samos, funda uma escola, conhecida como Semicirculo;
— Casa-se com Theano de Creta, de quem teria tido 3 filhos;

ca. 530 .C. — Muda-se para Crotona, Magna Grécia;
— Funda uma escola de inspiracio ascética;

ca. 405 2.C. — Morre em Metaponto.

Pitagoras de Samos ou simplesmente Pitagoras foi um importante pensador grego, quer na filosofia,
como na matematica, na mdsica ou na astronomia.

Ficaram para a Histéria o Teorema de Pitigoras, o Teorema das Proporcées, os 5 sélidos regu-
lares, o sistema de afinagdo musical, a esfericidade da Terra ou a descoberta do planeta Vénus.

No ambito da misica, Pitidgoras estabeleceu a relagio entre as notas musicais e as equagdes
matemadticas, provavelmente quando ouviu o bater dos martelos dos ferreiras nas bigornas — p.e.
que um martelo de 2 kg e outro de 1,5 kg (4:3) produziam um intervalo de 4% perfeita.
Recorrendo ao Monocdrdio, uma corda esticada apoiada em dois pontos, Pitigoras descobriu
que, ao ser dividida em determinadas proporcdes, obtinha as notas musicais — no inicio, soaria
a nota fundamental; dividindo a meio, soaria uma oitava acima; a divisio a um terco daria uma
quinta enquanto a um quinto obteria uma terceira em relacio a fundamental. Com as sucessivas
divisdes, Pitdgoras construiu os 12 tons musicais que compdem uma oitava.

As razbes de 1/2, 2/3 e 3/4 da frequéncia de um som, correspondentes a 8%, 4 5% e 4 4, constituiam
os Intervalos de Pitdgoras fundamentais — considerando que a sua execugio simultinea produ-
zia sons agradéveis, ao contrario dos sons baseados em razdes mais complexas.

A despeito dos seus principios tedricos racionalistas, Pitdgoras, acreditava que a psique humana
era afectada pelo poder do som — cujos efeitos eram praticado em santuarios, como o de Ascle-
pios, em Olimpia.
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FElementa Harmonica, manuscrito de 1296, Roma

Aristoxenos de Tarantinos [Anictoéevog o Taraviivog]

ca.354 a.C. — Nasce em Tarantinos (actual Taranto), Magna Grécia;
— Estuda com Lamprus de Atenas e Xenophilos;
— Em Atenas, estuda com Aristételes;

ca.32a.C. — Activo até esse ano;

ca. 300 2.C. — Morre em Atenas.

Aristoxenes de Tarento foi um matematico, filésofo e tedrico da mdsica cujos ensinamentos deixou
escritos em cerca de quatrocentos e cinquenta e trés livros, na sua maioria perdidos.

Seguindo os ensinamentos Aristotélicos, Aristoxenos, sob um ponto de vista empirico, afirma-
va que os intervalos musicais nio deviam ser julgados por proporces matemaéticas, mas sim
pelo ouvido — devendo os principios da mdsica serem apreendidos pela percepcao.

No dmbito da teoria musical escreveu trés livros — Appovika ctovyeta (Elementa Harmonica,
em latim) — onde definiu o sistema Tona/ (cuctnua), a ordem melédica dos sons, e dos seus
intervalos (Stactnual) e um outro sobre os Ritmos (Elementa rhythmica).

Criou uma unidade de intervalo — o tom (tovog), que hoje denominamos tom inteiro — cuja
divisdo em partes iguais formavam o meio tom, o terco de tom, quarto de tom, etc. Por expe-
rimentacdo de audicdo tradicional, garantia que os intervalos produzidos pelas consonincias
(oitava, quinta, quarta) fossem maltiplos do meio tom. Na sua teoria, também definiu a nogio
de diaténico, cromatico e enarménico.

Distanciando-se da visio de Pitigoras, Aristoxenos, na verdade, procurava comprovar o que
j4 aquele matemadtico se apercebera na subordinacdo da mdsica a aritmética — a existéncia de
sons menos agradaveis. Assim, seria pelo ouvido que os modos musicais deveriam ser afinados.
Note-se que actualmente os intervalos musicais nio correspondem exactamente aos definidos
por Pitagoras, cuja teoria, apesar de tudo, foi seguida até ao Renascimento.

Sobre o ritmo, definiu uma unidade de tempo indivisivel — duracio prima (tpwtog ypovog) —
base da composicao ritmica ao nivel da fala, do canto e do movimento corporal.
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Pan ensinado Dapﬁnis a tocar flauta, ca. 100 a.C. [c. romana]

A origem das palavras

A palavra MELODIA tem origem na palavra grega melos (ueloC), que na época de Homero desig-
nava Cangio — consistia em trés elementos: palavra, melodia e ritmo.

Mitologia

PAN, filho de Hermes e de Dryope, era o deus da natureza selvagem, protector dos pastores e
dos rebanhos, sendo associado a fertilidade e 4 estagio da Primavera. Meio homem, meio ani-
mal — possuia chifres, cauda e pés de cabra — era adorado na Acédia e os rituais aconteciam na
natureza ou em grutas.

Diz a mitologia que Pan, um dia, se apaixonou por Syrinx, uma
ninfa dos bosques da Acadia, filha de Ladon, o deus-rio.

Mesmo sendo um deus, como ja se viu, os atributos de Pan nao
primavam pela beleza.

Syrinx, receosa dos avancos de Pan, pediu ajuda a Zeus — que a
% ) P )

[ivrasse desses indesejados avancos. Entio, quando Pan dela se

aproximou, Zeus transformou-a numa cana.

Cheio de raiva e frustragio, Pan partiu a cana em bocados e,
quando se apercebeu que estava a quebrar o corpo da ditosa ninfa,
desatou a chorar e a beijar, um a um, os bocados de cana. Ou-
vindo os sons produzidos pelos sopros nas pequenas canas, Pan
construiu a sua flauta com os diversos tubos de comprimentos
diferentes.
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A Arte Grega, seja na arquitectura, na escultura ou na pintura, é conhecida pelos seus ideais de
beleza. ldeais racionalistas, onde as dimensées das formas obedeciam a determinadas proporgdes,
dando origem aos Canones (ou seja, regras):

J ou — a fachada do icénico Parténon, uma obra de lctino e Cali-
crates e escultura de Fideas, infelizmente muito destruido em guerras recentes, a razao entre
a altura e a largura € de 1 para 1,618; também no Pentagrama se observa essa relacio.

Partenon, Acrépole de Atenas, 447-432 a.C. J (TToAvkAertog, ca. 490 — 417 a.C.) — observe-se o Doriforos (O Portador de
lanca), ca. 450-440 a.C., cuja altura corresponde a dimensio de 7 cabecas, imprimindo ao
heréi uma harmonia inexistente nos anteriores Kouroi (jovens) arcaicos;

U (Avsinmog, ca. 390 —300 a.C.) — observe-se o Apoxiomenos (O Raspador), ca.
330 a.C., cuja altura corresponde 4 dimensio de 8 cabecas, tornando o corpo do atleta mais
elegante e harmonioso.

Também a mdsica foi «construidas> em obediéncia a determinadas regras que sé a razio consegue
determinar — a Escola de Pitigoras observou as relagdes matemadticas nas propriedades do som e
do ritmo e mesmo a Escola Aristotélica, que defendia o primado do espirito, ndo foi capaz de fugir
a este racionalismo ditado pela escola pitagérica.

e [ SSC iy -

Doriforos e Apoxiomenos [cdpias romanas] A importancia da masica na vida dos gregos foi amplamente representada na cerdmica de figuras

negras e de figuras vermelhas e na escultura em cenas do quotidiano ou da mitologia.
Na arquitectura, a construcio de grandes teatros ao ar livre proporcionava espagos dedicados a

representagio dramdtica, onde a mdsica era uma componente indissocidvel, e a sua adaptacio a
orografia do terreno evidenciava preocupagdes acdsticas.

Em particular, no santuario de Epidauro, dedicado a Asclepios, deus da medicina, o teatro, com
uma capacidade de 13.000 a 14.000 espectadores, possuia quase todas as caracteristicas de uma
sala da actualidade — palco (orquestra), proscénio, cendrio, maquinaria, bastidores, etc. — onde
as performances teatrais, com mdsica, canto e jogos, teriam efeitos curativos sobre os doentes,

E - P Sl mental e fisicamente.
Teatro de Epidauro, séc. IV a.C.
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A reproducdo da masica da Grécia Antiga baseia-se nos poucos fragmentos musicais até hoje
[IMEAOE APXAION[T] produg s poucos fragm ]

SACRED MUSIC OF GREEK ANTIQUITY
Petros Tabouris

descobertos e na vasta teoria escrita pelos pensadores gregos. Sdo também preciosas as tradigdes
musicais que, por vezes, muito proximas das suas raizes ancestrais, dio igualmente um importan-
te contributo para a sua reconstituicao.

O trabalho desenvolvido por Petros Tabouris é um exemplo dessa pesquisa, em que se apresenta
um conjunto de pegas nio sé de fragmentos musicais originais como de masica baseada em
textos gregos antigos.

Musica Sacra da Antiga Grécia

* Primeiro Hino Délfico a Apolo”
e * Korivantes (danca)
H MOYZIKH TON @EQN * Segundo Hino Délfico a Apolo”

¢ Telesias
UMVOC_, * Hinoa Musa *

Hino ao Sol, de Mesomedes de Creta ~
Lamento de Tecmessa ~

Gigras (danga)

o1Ov pauBoC * Hino a Nemesis, de Mesomedes de Creta *

Contrapollinopolis, Fragmento instrumental *
VOMOCJ * Aulos

Aulites
aOMVIOLN direccdo de Petros Tabouris

toPokyol
LTOPYNHA

prieaneay

* Mdsica de fragmentos originais
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